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Elevagoes

Na alquimia, sublimac¢do designava o processo de modifi-
cagdo radical que convertia o estado s6lido em gasoso sem
a mediacdo do estado liquido. Ao abordar a sublimacio,
Freud se utiliza de um termo de origem latina, Sublimierung,
que indica um movimento de ascensio ou eleva¢io daquilo
que se sustenta no ar. Muito provavelmente ele estava ciente
das inser¢des literdrias da palavra. Goethe utilizava essa
palavra vinculando-a a uma necessidade de trabalho do
espirito, onde sentimentos e acontecimentos precisariam
ser, como nos lembra B.S. Girons, “trabalhados, acomoda-
dos, sublimados”.

Aristételes, ao falar da representacdo na Poética, ja
alude ao fato de que existe ali uma depuragio de sentimen-
tos. Como assinala Regnault, o espectador pode se identifi-
car com a piedade ou o pavor e realizar ali a katharsis. A agao
representativa permite ao outro o reconhecimento das for-
mas do “apavorante e do digno de piedade”. Esse recorte
formal possibilita um apaziguamento advindo do prazer
estético e da purgacio.
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Nesse sentido, o primeiro momento da clinica freudia-
na, ao realcar a fun¢do da catarse, ja indicava um vinculo
com o sublime. A capacidade de sublimacdo do analisando
serd colocada como um requisito imprescindivel ao traba-
lho analitico nos Artigos sobre a técnica, de Freud.

A sublimagio consiste num destino especifico da pul-
sd0. A pulsdao é um estimulo mental constante, com renova-
vel poder de pressdo, que visa a satisfagdo. Esta ultima
implica a modificagdo apropriada do estimulo mental cons-
tante que se contenta, apenas, com um baixo nivel de tensao.

Na fronteira entre o somético e o psiquico, o conceito
de pulsdao, em um primeiro momento, alude ao corpo como
regido pelo principio de prazer, marcando um salto em
relacdo ao corpo bioldgico da medicina. O corpo humano
possui um sentido, uma articula¢do entre as zonas erégenas
e a esfera das representacdes.

A pulsido é bastante pléstica. Varios caminhos sdo ca-
pazes de satisfazé-la. Eles podem se combinar. A satisfacdo
de uma pulsdo pode ser parcial ou inibida em sua finalidade.
O proéprio objeto, elemento através do qual uma pulsio se
satisfaz, ¢ extremamente varidvel. Ele se modifica ao longo
da vida erética de acordo com as conveniéncias da satis-
fagdo.

Ao sublinharmos essas caracteristicas da satisfacdo
pulsional, demonstramos que a pulsdo é uma montagem
humana histérica e singular. Ela prescinde de um objeto
preestabelecido tal qual existente no mundo animal. Sua
satisfagdo passa por uma pluralidade de encaminhamentos.
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Ela pode ser recalcada, revertida em seu oposto, retornar em
dire¢do ao eu ou ser sublimada. Na sublima¢io, como vere-
mos, a pulsdo mantém seu teor sexual, modificando uma
finalidade que de sexual passa a ser social.

Freud, em sua teoria do sublime, nao deixa de evocar
Platdo. A psicandlise se constitui como corte em relacdo a
outros saberes. Tal perspectiva ndo deixa, entretanto, de
manter uma conexao direta ou inversa com outros campos
de saber — como o da filosofia, de especial interesse no caso
da sublimagao.

A ascese platonica em diregdo a Idéia prega a substitui-
¢a0 da ordem do sensivel por aquela do inteligivel. Nesse
percurso inscreve-se uma modificagdo subjetiva. Ou seja, o
sujeito se desenvolve num percurso que abandona prazeres
sensitivos por ganhos espirituais. Nao poderiamos deixar de
ver, aqui, a convergéncia desta prerrogativa com a visao
freudiana de sublimagao.

Kant, por se referir a uma fluidez do sublime — que,
em seu parentesco com a imaginagao, fica livre da tutela do
conceito — aproxima-se da idéia freudiana da sublimagao
como destino pulsional especifico nao-balizado pelo re-
calque.

Ecos da teoriza¢ao hegeliana sobre a arte também se
fazem ouvir na psicandlise. Assim, no tratamento do subli-
me objetiva-se elevar o espirito e adocicar a barbdrie a fim
de se ter acesso a um ganho moral.

Veremos em Freud a trajetéria da no¢do de sublimagao.
A mesma se origina dentro dos impasses da satisfagao pul-
sional direta, passa pelas exigéncias culturais coercitivas, até
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intercambiar um objetivo primeiro por um outro valori-
zado do ponto de vista estético e moral.

No processo sublimatério, o eu possui um papel im-
portante por se constituir como instincia capaz de reter
uma reserva de libido, adiando a satisfa¢cdo e deslocando
energia para fins considerados mais nobres.

O estudo do caso de Leonardo da Vinci se faz necessario
por amarrar todos os elementos da concepgdo freudiana
sobre a sublimag¢do bem como por se ter enriquecido das
observagoes de Lacan. A sublimacdo do tipo “o mais raro e
perfeito”, foi marcada por um repuidio da castra¢do e pela
caréncia paterna. Sua suntuosidade adveio de uma inflagdo
egdica, primazia do imagindrio condensada numa intengao
de mdaxima consciéncia. O trabalho de Leonardo, entretan-
to, fez com que ele saisse de uma posi¢do subjugada na
fantasia. Ele foi capaz de recriar seu desejo pela obra, obten-
do uma modifica¢io subjetiva aliada & pulsao de vida.

As consideragdes de Lacan sobre o amor cortés nos
ajudam a compreender a sublima¢do como um trabalho em
torno de um vazio. O amor cortés se constitui como um
amor inibido dirigido a uma mulher que, por questdes de
classe social ou outras, é impossivel. A Dama inacessivel
situa-se no lugar de um objeto tltimo do desejo, intoleravel.
O criador trata, entdo, de acalmar o vazio centrifugo, voraz.
Adentramos mais pormenorizadamente na Arte de amar de
Ovidio, por encontrarmos ali algumas balizas da sublima-
¢30, como a inacessibilidade do objeto e a falta de comple-
mentaridade sexual. A necessidade de cria¢o surge, precisa-
mente, como uma tentativa de dar conta desses impossiveis.
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Um amor platénico

Ao contrério de outros conceitos da psicandlise, a sublima-
¢d3o surge de maneira ndo-sistematizada na obra freudiana.
Alguns autores, como Jean Laplanche, sublinham que ela
deve ser considerada mesmo como um indice. Podemos
tratd-la como um conceito aberto a reconstru¢des numa
atitude bastante condizente com a proposta psicanalitica.
Nessa perspectiva, é licito perceber os destinos de determi-
nados argumentos do campo filos6fico na psicanélise.

Mais do que nos determos na pureza da concep¢do
platonica, tarefa que delegamos a competéncia filoséfica,
abordaremos um Platdo possivel a partir da psicandlise,
dentro de nosso tema de interesse. Temos, assim, linhas de
raciocinio afins ou possiveis dreas de interse¢ao de conjun-
tos distintos (o filoséfico e o psicanalitico). A heranga filo-
s6fica maior, a compor a espessura do conceito de sublima-
¢do, parece mesmo ter sido recebida de Platio.

A concepgdo de sublime em Platdo articula-se a sua
doutrina das idéias. A maiéutica consiste na capacidade do
sujeito se recriar a partir de uma dialética ascendente, que
o coloca numa linha de raciocinio qualitativamente supe-
rior ao antecedente. Ela age através da inquietacdo pela
reformulagao continua e ampliacdo das formas de confron-
to com os problemas. O sujeito se modifica por si, apreen-
dendo a verdade da idéia. Vemos aqui uma possibilidade de
modifica¢do subjetiva atrelada a uma valoriza¢do da idéia
como esséncia, verdade que fala.
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Tal dialética, entretanto, traz o defeito da incerteza ou
dadificuldade conclusiva. Platdo opera, portanto, uma tran-
sicdo epistémica que, paulatinamente, desliga-se de posi-
¢Oes socraticas em prol de uma filosofia prépria. A doutrina
das idéias visa solucionar o problema do conhecimento.
Prega a existéncia de formas incorpdreas e transcendentes
que seriam modelos para os objetos sensiveis.

A Idéia é um principio julgado o mais sélido. Tudo o
que concorda com tal principio é considerado verdadeiro.
Aquilo que discorda do mesmo é considerado falso. A Idéia
¢ uma condi¢do incondicionada do conhecimento, causa
intemporal para os objetos sensiveis, elemento dltimo a ser
buscado.

A teoria platonica propde uma ascese, elevacao, que se
revela surpreendentemente consoante com a defini¢éo freu-
diana de sublimacao. Existe uma modificagdo subjetiva na-
quele que troca a ordem do sensivel por aquela do inteligi-
vel. H4 um ganho moral implicado nesse processo que se
converte em ganho civilizatério para a humanidade.

O Bangquete é especialmente interessante para o nosso
tema. No todo, pode ser considerado um discurso sobre o
amor e seus elementos de composi¢do: o belo, o bem, o
saber. Desenvolve-se numa ascese onde uma espécie de
ultima palavra é dada a Diotima, uma mulher, este ser
versado nas questoes do amor.

A fim de nos determos apenas em alguns convivas,
tomemos o discurso de Pausanias. Segundo ele, o amor
carnal deve ser atribuido a Afrodite Pandémia. Tal amor é
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impulsivo, visa mais o corpo que a alma daqueles que sao
mais desprovidos de inteligéncia. Tem como objetivo a
efetivagdo do ato sexual sem qualquer preocupagio de or-
dem moral. Uma satisfacdo pulsional é obtida, assim, de
uma maneira mais direta, aproveitando-se, inclusive, de
uma depreciacio do objeto. Esse tipo de amor popular é
considerado mau por Pausénias, uma vez que ele despreza
a alma.

O amante do cardter, regido pela deusa celeste Urénia,
busca no outro um contetido moral, a constancia, elemento
perene pertinente a Idéia. Temos aqui a moral como baliza
das estratégias do desejo. O préprio amor grego, amor pelos
jovens, inscreve-se dentro de prerrogativas morais bem es-
tabelecidas. Tanto o amante como o amado valorizam as
virtudes. Trata-se, portanto, de um amor pelo saber que
provoca uma elevacao subjetiva.

O retorno social desse tipo de enlace é nobre porque
provoca grandes idéias nos governados e facilita o estabele-
cimento de associa¢des inabaldveis. Agatdo, ao tecer seu
elogio de Eros, o deus do amor, vai apontd-lo como o mais
belo, o melhor e o mais jovem dos deuses, dada a sua
capacidade de se renovar constantemente. A beleza, sendo
uma qualidade que envolve os objetos de desejo, atrai sem-
pre a corrente amorosa.

Se cada discurso pode ser considerado como um salto
ou uma retificacdo em relagdo a seu antecedente, a fala de
Diotima — exposi¢ao alegdrica que surge no discurso de
Sécrates — condensa uma espécie de sintese dialeticamente
superior e conclui o embate teérico do banquete. Sécrates
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desmonta os raciocinios de seus antecessores, mostrando
suas falhas e inconsisténcias.

Nesse contexto, o amor ndo poderia ser um deus,
posto que nio se encontra em estado de plenitude. Seria,
antes, um génio ou demonio, na medida em que, sendo
amor de algo, revela a falta que comanda sua busca.
Sécrates opera um deslizamento do amor pleno, imagina-
rio, ao desejo como possibilitado por uma falta, personi-
ficado pelo amante.

O amante quer o belo porque é bom, sendo o bom
aquilo capaz de trazer felicidade. O desejo de conservar o
bem abre o campo de articulagio do belo e do bem com o
imortal préprio a Idéia. O bem se associa a continuidade.

A prépria criagdo inclui essas nogdes que se implicam
em seu processamento. O belo é um aliado da concepgio,
musa que acalma e faz transbordar de jubilo aquele que
concebe. O amor lida com a gera¢do no belo, condi¢do
fundamental da imortalidade. A procura da imortalidade se
converte num principio universal descentrador, permitindo
a saida de si. O universal estard presente na construg¢io
psicanalitica sobre a sublimagao.

Na perspectiva platonica, a criagdo de seres, obras e
idéias permite a perenizagdo das lembrancas que se atuali-
zam através do exercicio continuo do pensamento. Encon-
tram-se tais lembrangas embutidas, como imortais, num
mortal capaz de renovagdes.

A concepgdo na alma se apresenta como mais valoriza-
da que a concepgao fisica. Ela produz exceléncia, virtude.
Traz renome e gléria. De uma certa forma, o amor grego
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revela o descompasso entre a satisfacao pulsional humana
com o que seria uma gratifica¢do instintiva, uma vez que o
amado ndo é o complemento do amante. Seu poder de
atracdo depende da esfera das representacdes.

A beleza dos corpos funciona como um quesito num
ritual de inicia¢do. O amor por um dnico belo corpo suscita
a cria¢do de belos discursos. Se for a forma do belo o que
interessa, entdo se pode passar da beleza de um para aquela
de todos os corpos e dai para a beleza dos oficios, das
ciéncias, até se chegar a contemplacdo do belo. A contem-
placdo sucessiva do belo marca um encadeamento que fun-
ciona enquanto suspense preparatdrio ao surgimento do
deslumbramento na descri¢ao do belo em si.

A ascese proposta no Banquete se esboga como uma
metédfora da economia pulsional. O modelo primério de
satisfacdo humana ndo prescinde do corpo. A pulsdo, forca
constante de origem somdtica, representa uma excitagio
para o psiquico. A satisfacio se dd como uma descarga
pulsional onde uma tensio é levada a seu nivel mais baixo.
A importancia do corpo, mesmo que por outro viés, é
ressaltada no inicio da ascese platénica. O que a psicandlise
nos ensina é que encontramos resquicios de zonas corporais
também ao final do processo. O olhar, um de nossos objetos,
estd presente na contemplagdo do belo e no estado psiquico
do deslumbramento provocado pelo mesmo. Haveria uma
espécie de paridade entre o éxtase na idéia e o prazer proprio
ao ato sexual. A energia é iinica e sexual. A sublimacdo troca
um fim sexual por outro ideal e social. Ela sofre uma inci-
déncia moral que legisla sobre o desejo.
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O deslumbramento, também presente em determina-
dos relatos de éxtases religiosos, apresenta seus contornos
com maior clareza no deslumbramento de Lol V. Stein,
personagem de Marguerite Duras. No exato momento em
que tem seu noivo roubado por outra mulher, Lol devaneia,
passa de uma cena onde tinha um lugar sexual assegurado
para outra, onde vai prevalecer um gozo mental.

No Banquete, a alianca entre o amor e a carne irrompe
com a apari¢do de Alcebiades. Através de seu amor ferido
por Socrates, Alcebiades lamenta-se, vinga-se e tenta seduzir
Agatao. Sua presen¢a no simpdsio surge como uma espécie
de lapso no texto platonico. Ela revela apetites e cobigas,
impossibilidades de exceléncia sublimatdria.

A sublimac¢do em Freud

Ao estabelecer o sentido do termo sublimacao, Freud evoca,
primeiramente, a depuragio e a transformagao. Relaciona-
as ao desenvolvimento de fantasias que tém como objetivo
proteger o sujeito da angustia. Esta operacao se da na dire-
¢ao de um enobrecimento.

Em 1905, o papel da vida sexual é melhor especificado.
Freud toma como ponto de partida a pulsdao de espiar. O
campo visual revela-se propicio ao despertar de excitacoes
libidinosas que se dirigem a beleza do objeto sexual. O
préprio conceito de belo, em alemio reiz, tem suas raizes
relacionadas com o sexualmente estimulante, o atraente, o
charmoso. O progresso civilizatério se encarregou de velar
essas origens.
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Dentro dessa mesma linha de raciocinio, o culto da
vestimenta, tdo valorizado em nossa cultura, esconde sua
real funcdo de manter acesa a curiosidade pelas partes ocul-
tas do corpo. A civilizagao joga com o desejo na medida em
que impde um adiamento da satisfacdo. Ela fornece, assim,
os véus encantatérios do objeto contribuindo para a manu-
tencao de um desejo desperto.

A cultura é sublimante ao oferecer um caminho ascen-
dente a pulsdo. Ela pede ao olhar um desvio que vai dos
4rgdos sexuais ao corpo como um todo. Em revistas eroti-
cas, 0s corpos nus sao encobertos de beleza. O belo, no caso,
nio deixa de ser uma barreira do pudor. A pulsio parcial,
de espiar, acaba trocando seu objetivo inicial, sexual, por
outro considerado mais digno e valorizado socialmente.

Caso uma pulsio mantenha-se presa a um objetivo
sexual primeiro, serd necessdrio ao sujeito transpor a vergo-
nha e a repugnancia ligadas a barreira do recalque. Af a
pulsdo pode ter um destino perverso.

O periodo de laténcia se caracteriza pela estratificacao
de impedimentos a sexualidade infantil. Nesse contexto,
erguem-se a moralidade e os ideais estéticos. A prépria
imaturidade biolégica do individuo dificulta o escoamento
libidinal que se confronta, ainda, com os principios coerci-
tivos da educagdo e das regras de civilidade. Forma-se,
portanto, um terreno propicio para que o campo da estética
absorva o objetivo pulsional primeiro, desviando-o.

As relagoes entre a criagio literdria e a fantasia inscre-
vem-se nesse processo. A fantasia é um bem precioso para
o sujeito que a mantém sob segredo. Por outro lado, as
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normas sociais ndo incentivam sua expressao. Verdadeira
herdeira da vida sexual, a fantasia geralmente sofre o recal-
que e alimenta o sintoma.

O escritor criativo, todavia, articula e expoe sua fanta-
sia, criando uma cumplicidade com o leitor. Este, por sua
vez, toma de empréstimo as fantasias do escritor para a
realizacao de seus préprios anseios. O destino especifico da
fantasia do escritor é diferente do que seria uma saida
perversa. O fetichista caracteriza-se por um acesso anti-so-
cial ao objeto. Gozar com um par de sapatos, por exemplo,
ndo faz laco social.

O cardter universal da fantasia garante-se em seus re-
ferentes egoistas e erdticos. O culto de si surge atrelado a
uma eleva¢do do objeto. Dessa forma, o desejo é veiculado
sob aretdrica de uma idealiza¢do. A arte literdria opera uma
superac¢do da repulsa tendo como principal trunfo o prazer
formal que executa. O desprazer é superado, o recalque
atenuado, e o préprio leitor toma coragem para se deleitar
com as proprias fantasias.

H4 um agente facilitador da sublimagéo: a pulsdo é
incapaz de satisfazer-se completamente. Um trago das pri-
meiras exigéncias da civilizacdo é assimilado e impulsiona
o processamento de deslocamentos e diques pulsionais,
fazendo com que a vida seja um drama, um romance fami-
liar, uma pequena ou grande obra.

No percurso de uma dessexualizagdo pulsional, colo-
ca-se 0 eu, instincia psiquica nodular nesse processo. O eu
se forma historicamente a partir dos primeiros investimen-
tos libidinais que proporcionaram prazer e foram interna-
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lizados. Sua estrutura indica o acimulo daquilo que se
transformou nas primeiras identificacdes. A dependéncia
em relacio a objetos capazes de proverem satisfagdo deixa o
eu em posi¢do de constante perigo de esvaziamento, dada a
possibilidade de perda desses objetos e das conseqiientes
gratificagdes. Torna-se econdmico, portanto, reter um capi-
tal de libido, adiando a satisfagdo para um momento mais
adequado.

Tal processo precisa atender as exigéncias de ideais que
sdo referéncias a partir das quais o eu se avalia. Esses ideais
compoem o ideal do eu. A pulsdo é, assim, dessexualizada,
defletida a partir das exigéncias do ideal do eu e do ganho
obtido por manter algum amor no eu, narcisismo secun-
dario.

Entretanto, um ideal do eu elevado, o que em si facilita
o recalque, ndo implica uma boa saida sublimatéria. Na
sublimagcio, o ideal do eu incita, inspira, sem deixar tragos
de agentes coercitivos como a censura moral ou outros
inibidores. A sublimacio herda toda a for¢a da pulsao se-
xual, o que fazia Freud até mesmo esperar uma grande
produgdo erdtica dos artistas. Ao contrario, um elevado
ideal do eu relanca o caréter proibitivo das instancias pater-
nas, refratando as pulsoes e deixando, muitas vezes, o sujeito
inibido.

O eu retira para si um investimento, reorientando-o
para um objetivo, a partir de entéo, assexuado. Joga com um
objeto valorizado culturalmente, sem se ater aos meandros
da mentalizacdo e da postergacdo neurdticas. Se Freud,
inicialmente, pensou o mecanismo da sublimacéo a partir
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da formagdo reativa da neurose obsessiva, posteriormente
ele demonstra seu delineamento sem envolver ai o recalque.
A formagdo reativa é uma atitude que reforga a dire¢do
oposta ao impulso recalcado. A forte atividade mental da
neurose obsessiva implica um tipo de defesa que paralisa a
acio, o que ndo ocorre na atividade sublime.

Ironicamente, se a dessexualizag¢do visava inicialmente
uma funcdo protetora, ao expulsar libido ou investimentos
objetais, ela acaba se entrelagando com a pulsdo de morte.
Tal fator se presentifica numa instabilidade singular do
processo sublimatério e em sua afinidade com a angustia.

Um estudo de caso pode esclarecer a articulagdo entre
as mogdes pulsionais, a fantasia e o investimento narcisico
presentes na sublimacdo. Freud tinha um apreco especial
por seu estudo sobre Leonardo da Vinci e o considerava
como suas mais belas pdginas.

O caso Leonardo da Vinci

As condi¢bes de producio de um génio como Leonardo
foram dadas pela Renascenga italiana. O retorno a um ideal
grego de beleza, um universo de precisio nascente e a
necessidade da Igreja e da aristocracia se perpetuarem, re-
sultaram em um transbordamento de obras — provas de
poder, riqueza e corte com o periodo medieval.

O terreno propicio ao discurso cientifico impulsiona-
va o amor pela natureza, incentivando a observa¢do. Um
pintor honorével era chamado de macaco da natureza,
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uma vez que a imitava com perfeicio. Em relac¢do a isso,
Leonardo vai um pouco mais longe ao descentrar a repre-
senta¢do religiosa de seu cardter sisudo e introduzir a
alegria em temas sagrados. Sua avidez de saber, entretanto,
situa-o dentro das ambic¢des académicas do Renascimento.
Essas linhas de um cientificismo, Leonardo as colheu com
dificuldades, enquanto autodidata, posto que ele foi um
artesdo e ndo um homem de letras. Sua formagdo prag-
madtica surge no que ele melhor desenvolveu, a fabricagao
a partir de um saber-fazer, savoir-faire. Este saber especifico
se utiliza da intuicao e da forga pulsional na concretiza¢ao
de fantasias.

Leonardo nasceu na cidade italiana de Vinci, regido
da Toscana, em 1452. Filho ilegitimo de Piero e Catarina,
viveu seus cinco primeiros anos com a mae. Apds este
periodo, ficou sob a responsabilidade do pai e da madrasta,
D. Albiera.

Contingéncias do destino fizeram com que Leonardo
passasse o determinante periodo da primeira infancia com
a mde amorosa. Esta 0 marcou muito, tendo sido seu prin-
cipal modelo identificatério. Entretanto, ela nio foi capaz
de fazer referéncia a Piero como objeto de seu desejo. A mae
¢ a responsdvel pelo processo que confere a crianca as
insignias do pai. Catarina superestimou Leonardo ndo mos-
trando ao mesmo algo que indicasse um para-além da
maternidade. Leonardo desenvolveu, assim, uma caréncia
paterna e uma impossibilidade de identificacio sexual mas-
culina. Esses elementos contribuiram para o estabelecimen-
to de um homossexualismo ideal ou platonico. Ou seja, a
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posic¢ao de Leonardo foi homossexual, mas bastante inibida
quanto a realizacdo sexual concreta.

Tal escolha se revelou correlativa a uma sublima¢ao do
tipo “o mais raro e mais perfeito’, o que podemos chamar
de sublimacgio de exceléncia. Isto porque Leonardo colocou
sua atividade pulsional a servi¢o da cria¢do, da produgao
exaustiva nos mais diversos campos: da arte a elaborac¢do de
instrumentos de guerra (verdadeiro visiondrio, ele ante-
cipou em projetos o para-quedas, o helicdptero e o subma-
rino).

Ao que tudo indica, o exercicio da sexualidade foi
secunddrio em sua vida. Ele chegou mesmo a declarar que
alnica coisa que tornava o ato sexual suportavel era a beleza
dos rostos envolvidos no enlace. Freud se mostrou intrigado
com as poucas alusdes erdticas nos desenhos e nas pinturas
do mestre.

Num desenho sobre o coito o aparelho genital do
homem estd bem desenhado. Ja o sexo da mulher se apre-
senta inacabado. As linhas que deveriam designar o utero
sdo completamente confusas. Ao desenho, segue-se a repre-
sentacdo de um pénis com um corte perpendicular ao eixo
onde a parte anterior faz um angulo de noventa graus com
a parte posterior e os testiculos. O desenho constitui uma
verdadeira representa¢do da cena primitiva, evento traumd-
tico real ou fantasiado responsével pela fixagdo das repre-
sentag¢des inconscientes do sujeito bem como por sua posi-
¢ao sexual. Para Leonardo, diante da cépula parental, sua

castragdo imagindria é evocada, a partir de uma equivalén-
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cia entre o feminino e o castrado. Ele se identifica com o
feminino e alude, assim, a perda do préprio pénis.

O ideal do eu em Leonardo foi materno. O artista se
identificou com a mae e escolheu seu objeto de desejo
baseado no que ele mesmo fora para esta mae. Sua fantasia
original, que discutiremos em seguida, demonstra como a
mae surge dotada de atributos masculinos. A fixagao dessa
fantasia ocorreu num periodo de crenga universal no falo,
quando a crianga nao registra a diferenca sexual acreditando
que tanto os homens quanto as mulheres possuem pénis.
Veremos como esse evento influenciou a criagao de Leonar-
do articulando-se ao que Lacan nomeou visada sublimante.

Leonardo acreditava estar fundamentalmente predes-
tinado a se interessar por pdssaros porque freqiientemente
lhe chegava ao espirito uma primeira lembranga de que,
ainda no ber¢o, um milhafre (ave de rapina) desceu, abriu
suaboca com a cauda e, repetidas vezes, bateu em seus ldbios
com a referida cauda.

Trata-se, aqui, de uma fantasia surgida como lembran-
¢a e reportada pelo sujeito a sua primeira infancia. Através
de um cuidadoso trabalho de reconstituicdo, Freud traduz
o conteddo erético dessa fantasia.

A palavra cauda (coda, em italiano) é um simbolo do
membro viril em vérias linguas, inclusive no italiano. A agdo
que encontramos na fantasia, uma ave de rapina abrindo a
boca da crianga e batendo na mesma com a cauda, corres-
ponderia ao ato da felagdo. Um deslocamento ou metoni-
mia teria transformado o seio, da experiéncia original de
satisfacdo oral, em pénis. H4 uma montagem passiva nesta
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fantasia onde a crianga sofre uma a¢do por parte de um
agente. Freud vai se interessar, principalmente, pela trans-
formagao da mae em ave de rapina.

Um problema se coloca desde o inicio: Freud baseou
suas considerac¢des sobre a mae filica em um erro de tradu-
¢d0. A palavra escolhida para traduzir nibbio (milhafre), foi
Geier, que significa abutre em alemdo. Assim, um certo
numero de observac¢des freudianas sobre a relacdo entre a
mde e o abutre tornar-se-iam caducas uma vez que Leonar-
do se referiu ao milhafre e nao ao abutre. Entretanto, o erro
freudiano deve ser considerado um lapso feliz, um achado
dentro do faltoso. Ele acabou sendo proficuo, ajudando a
elucidar uma questao de estrutura. Freud tem, enfim, a
oportunidade de introduzir na teoria o conceito de mde
félica e suas conseqiiéncias para a crianga durante o perfodo
de Edipo. Algumas caracteristicas da mae falica— androgi-
nia, virgindade, inveja do pénis — sdo elucidadas gracas ao
bom engano de Freud.

Nos hierdglifos, a mie era representada pela imagem
de um abutre. Os egipcios veneravam uma deusa mae, Mut,
simbolizada com uma ou vérias cabegas, onde uma delas,
pelo menos, era de abutre. Essa mée andrégina, portando
também vdrios seios e um pénis em ere¢do, mostra uma
combinagdo de caracteristicas que encontramos na fantasia
de Leonardo. Em seus escritos, ele cita uma fabula onde um
passaro fémea desenvolve um amor desenfreado pela prole,
beijando-a e abracando-a tdo fortemente que termina por
lhe roubar a vida.
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Os egipcios acreditavam que o abutre era sempre fémea
e por isso o consideravam como um simbolo da maternida-
de. A fecundagdo efetuar-se-ia em pleno vdo, quando este
pdssaro abriria a vagina para ser fecundado pelo vento.
Leonardo ndo poderia ignorar esta informagdo ji que, em
sua época, ela era veiculada a fim de justificar o dogma da
virgindade de Maria na concep¢ao de Jesus.

Leonardo, em sua fantasia, foi também um filho de mae
androégina. Para a fixacdo desta fantasia foi necessdria uma
operagao de desmentido. E natural, na vida infantil, que um
poder enorme seja atribuido & mae, resultando na crenga de
que a mae nio poderia ser subtraido o falo. Algumas pes-
soas, diante da confronta¢ao com o sexo feminino, desen-
volvem um horror a castra¢do e investem em elementos que
antecedem o evento traumdtico. Mantém o paradoxo de
inscrever a castragdao mas de, a0 mesmo tempo, desmenti-la,
valorizando representantes relacionados com a crenga an-
terior no falo materno. Rejeitam um fragmento de realidade
(as mulheres ndo possuem um falo) por ndo suportarem a
ameaga de castracio intolerdvel para o narcisismo. O sujeito
passa a sofrer, entdo, uma divisio que mantém o paradoxo
de afirmagdes opostas: a mulher tem o falo, a mulher nao
tem o falo. O triunfo do desmentido implica um retrocesso
que conserva o sujeito como presa de envelopes maternos.
Ao sustentar a crenga no falo materno, o sujeito se mantém
sob o jugo do desejo da mde e de um gozo advindo da
maternidade.

A representa¢do da Santa Virgem e o Menino Jesus,
valorizada por tantos pintores, articulou-se a fantasia de



26 Orlando Cruxén

Leonardo. No inicio da Renascenca, havia uma tradicio oral
que tencionava colocar em evidéncia a Humanissima Trin-
dade, composta por Sant’Ana, a Virgem e Jesus, considerada
por alguns como superior a Santissima Trindade. A temdtica
fisgou Leonardo, ajudando-o na expressdo de seu drama.
Envolvido com duas mulheres, D. Albiera e Catarina, ele
préprio tomava uma outra crianga, representada por Sao
Jodo Batista, como uma referéncia para seu desejo. Do
esbogo inicial ao quadro final que se encontra no Louvre,
Sant’Ana, a Virgem e 0 Menino Jesus, Leonardo realizou uma
travessia. Se no desenho preparatério do quadro menciona-
do, Sant’Ana e a Virgem surgem confundidas, na finaliza¢do
da obra elas se apresentam separadas. A leitura freudiana
nos permite dizer que, ali, o pintor conseguiu um distancia-
mento em relacio a sua fantasia fundamental.

Ao separar Ana de Maria no quadro do Louvre, Leo-
nardo tem acesso a uma primitiva realizacdo do desejo. Ele
reencontra o feliz sorriso de sua mae, resultante das primei-
ras efusdes amorosas. Movido pela for¢a deste desejo recon-
quistado, transformando a fantasia em obra, ele se torna
capaz de sair de uma posi¢io de objeto atormentado, passi-
vo, para uma outra de agente, sujeito.

Vemos o resultado disso na vertente pictérica subse-
qiiente, através da aura de tranqiiilidade e dos ternos sorri-
sos dos efebos apresentados: andréginos ainda, ndo baixam
mais os olhos e nem carregam o peso de uma fustigacdo
relacionada com a fantasia origindria. Portam um segredo
e uma felicidade, provavelmente um segredo de amor.
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Através da arte, Leonardo percorreu uma via que ope-
rou uma modifica¢io subjetiva posto que elaborou e socia-
lizou sua posigdo de aprisionamento na fantasia. Pode se
separar do objeto atormentador, o milhafre, representante
de um desejo materno, resgatando assim seu proprio desejo.

Na sublimagcio, o sujeito se libera da intensa erotizacao
provocada pelo amor materno. A totalidade capaz de aten-
der a demanda materna se transpde para a obra como uma
forma de representagdo da perfeicdo. Tendo a sublimagio
como ponto de partida o Outro primitivo, materno, nao
deve nos espantar a alegacdo freudiana de que a imagem da
Virgem seria idolatrada pelos artistas. A sublimagio tem af
sua fonte. Ela trata, porém, de inverter o seu vetor, desero-
tizando um campo incestuoso de origem. A confeccao da
obra reproduz o préprio processo que afligiu o artista.
Trata-se de uma suspensdo da Dama nos dois sentidos do
termo. Anulam-se os efeitos de um amor materno incondi-
cional. Utiliza-se a retdrica artistica com fins de enobreci-
mento. Ao fim do jogo, o parceiro da sublimacéo, o publico,
é convocado a fruir e testemunhar esse circuito pulsional.

A mie deve permitir a crianca o acesso a ordem sim-
bélica, paterna. Assim, a crianca se torna capaz de nomear
as auséncias e presencas deste primeiro objeto. Na medida
em que a mée ndo faz referéncia a um terceiro que media-
tizaria seu desejo, ela surge para a crianga como uma potén-
cia, permitindo-lhe apenas uma simbolizacio arcaica ao lhe
manter subserviente as suas necessidades eréticas.

Durante vérios periodos de sua vida, Leonardo apre-
sentou dificuldades em seus trabalhos, relutincia em con-
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clui-los e indiferenca em rela¢ao ao destino final de algumas
obras. Costumava ser bastante perfeccionista, descobrindo
defeitos em obras bem resolvidas. Passava horas do dia em
frente a um quadro, sem toca-lo. Enfim, o mestre apresenta
um sintoma de inibi¢do refletido em seu posterior desinte-
resse pela pintura. Por outro lado, idéias antagonicas, que
indicam uma cisdo do eu, parecem ter guiado o psiquismo
desse grande homem.

Para além do amor e do 6dio, Leonardo escolheu a
indiferenca. O amor deveria ser controlado, subordinado
a reflexdo e somente aceito apds passar pela prova do
pensamento. Frutificou nele a avidez de conhecimento,
uma transfiguracao da ciéncia em emocdo religiosa, res-
ponsavel por uma transi¢do entre a atividade de pintor e
a de cientista. Uma parcela significativa do dominante
impulso de investigacdo desalojou o interesse sexual du-
rante a maturidade.

Um criador nao deixa de ser pai de sua obra. Leonardo
repetiu a caréncia paterna ao se ater ao inacabado de sua
producio. Seu desdém por seus trabalhos foi um reflexo do
proprio desinteresse do pai em relagdo a ele nos primeiros
anos da infancia. Com seu benfeitor, o duque Ludovico
Sforza, Leonardo reviveu um fracasso paterno. Escreveu, na
ocasido da morte do duque — feito prisioneiro em uma
fortaleza da Franga — algo que se aplicava perfeitamente a
sua pessoa. O duque perdera seu ducado, sua propriedade
e liberdade, nunca havendo terminado nenhuma de suas
obras. Leonardo responsabilizou alguém do complexo pa-
terno, o duque, por sua tendéncia a deixar obras inacabadas.
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Entretanto, seu pai fora um cavalheiro para a pobre
Catarina, possibilitando ao artista uma identificacdo nesse
sentido e impulsionando a rivalidade e arebeldia. Tal intuito
surgia na vontade de destronar o pai e mostrar o que vinha
a ser um verdadeiro senhor.

A rebeldia surge como um trago infantil de sua ousadia
como criador e independéncia na criagao cientifica. Costu-
mava criticar aqueles que se utilizavam da memoria ao invés
da inteligéncia prépria na sustentacio de opinides. Defen-
dia, sim, a capacidade de observagdo e inventividade daque-
les capazes de julgamento préprio. Por outro lado, ao vene-
rar a mde natureza como o principal enigma a ser elucidado
pelo homem, Leonardo se mostrava afdvel e fervoroso em
relacdo a sua prépria mae.

Se, geralmente, as pessoas se apdiam na autoridade
paterna em busca de reconhecimento, encontram também
nela forgas inibidoras. Nosso personagem prescindiu do
freio paterno, o que tornou sua ulterior investigacdo cienti-
fica livre, excluindo o elemento sexual.

O préprio sentimento religioso se sustenta no comple-
X0 paterno, tendo sua origem nas necessidades infantis de
um longo periodo de dependéncia. Retorna como um apelo
a forgas protetoras, tdo logo o sujeito se depara com sua fra-
gilidade e desamparo ante os sofrimentos da vida. Leonardo
optou por resolver sozinho esse problema. Foi incrédulo
numa época extremamente susceptivel quanto aos assuntos
religiosos, chegando mesmo a ser acusado de herege.

Diversos trechos de sua escrita demonstram seu espi-
rito ateu. Critica o habito de se rezar diante de imagens de
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santos. Lamenta a ignorancia ocidental de chorar a morte
de um tnico homem, Jesus, nascido no Oriente. Confere
um certo cardter pagdo a sua pintura de figuras sagradas.
Torna-as humanas, representando nelas beleza, sensualida-
de e toda uma nuance de emog¢des que estudou pormeno-
rizadamente.

Leonardo, como vdrios outros grandes, manteve-se
crianga. Foi um 6timo criador de brinquedos mecanicos,
que exibia em ocasides comemorativas para o grande prazer
dos convivas. Desenvolveu brincadeiras, disfarces, fabulas e
adivinhagdes. Mostrou, assim, a origem do fantasiar, ligada
a seriedade com que as criangas empreendem seus jogos,
enquanto desfrute de um prazer erdtico nao-inibido.

Sua atitude de rebeldia em rela¢do ao pai marca uma
posicao de desafio que foi benéfica a seu trabalho. O desafio,
alids, estd presente em muitos artistas, caracterizando os
cortes e inovagdes que propiciam a esfera das artes. No
oficio do trovador ou do cantador, o desafio se mescla com
a improvisa¢ao, fazendo surgir uma réplica que desmonta
o argumento provocador. Nesse contexto, o desafio é um
motor formal do processo criativo.

O método de Leonardo

A sublima¢do em Leonardo obedeceu a uma modulagdo
imposta por trés movimentos. Inicialmente, o interesse pela
pintura coloca o artista na via da pesquisa. Assim, ele estuda
as leis da luz, das cores, das sombras, da perspectiva e do
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corpo humano. A investigagao cientifica acaba desalojando
seu vinculo com a pintura. Por fim, Leonardo reencontra
uma mulher que evoca o feliz e sensual sorriso de sua mae.
Uma regressao se opera, entdo, mostrando-se benéfica a seu
trabalho artistico.

A pulsao de saber se funda no periodo de pesquisas
sexuais infantis, quando a crianga formula suas teorias sobre
a origem dos bebés, a diferenca sexual etc. Ela se articula a
dindmicas anteriores aquela colocada pela castragdo: pro-
blemadticas orais, anais, relativas ao olhar. De fato, encontra-
mos aqui teorias que visam dar conta do desejo e de seu
objeto. Durante o estdgio anal, por exemplo, o objeto fezes
inscreve-se numa dialética de reten¢do e de dddiva que
caracteriza toda uma perspectiva pulsional. Apenas a castra-
¢ao faz barragem a pulsao de saber. A angustia suscitada
provoca um ndo querer saber mais nada sobre isso, destino
habitual desta pulsdo no neurético. Diante da possibilidade
de uma perda corpdrea imagindria, “descoberta” durante as
pesquisas sexuais, a pulsio de saber é freada. A origem
sexuada do ser evoca o fato de que somos seccionados, que
devemos lidar com uma fratura que causa nosso préprio
desejo. Esta fratura é vivida como um golpe narcisico que
inibe a pulsio de investigagao.

Leonardo escapa a inibi¢ao neurédtica do pensamento.
O recalque nao chega a enviar ao inconsciente um repre-
sentante da pulsdo parcial do desejo sexual. A libido que se
subtrai ao recalque através da sublimacio liga-se a potente
pulsdo de investigacdo a fim de se tornar mais forte. Assim,
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a pulsdo pode agir livremente em prol do interesse inte-
lectual.

Ap6s ter colocado em obra sua avidez de saber ligan-
do-a as pesquisas sexuais infantis, Leonardo sublimou uma
grande parte de sua atividade pulsional, o que foi responsa-
vel pelo empobrecimento de sua vida sexual.

O fato de o pai nio ter incidido de uma forma eficaz
no psiquismo de Leonardo fez com que seu inconsciente
permanecesse fechado, por sua ligacdo a uma mulher sem
abertura, filica. Ante este fechamento, o sujeito é obrigado
a percorrer a via das trocas imagindrias. Constituimo-nos a
partir de um outro que nos fornece uma matriz identifica-
téria, um sentimento de unidade corporal. Essa relacio
veicula a verdade de que nossa constituicao é alienada,
dependente do desejo desse outro. Se a instincia paterna
ndo faz barragem nesse nivel, o sujeito nio se abre a uma
alteridade essencial que, por interditar uma subjugacao ao
desejo do outro, fundaria um lugar para o sujeito. Nesse
sentido, como nos aponta Lacan, o processo de sublimacio
de Leonardo é de miragem, de espelhamento com esse outro
figurado pela mae.

O impetus, nogdo adotada por Leonardo a partir dos
nominalistas franceses, parece condensar sua légica de cria-
¢do. Idéia imprecisa, embora bem ancorada no senso co-
mum, o impetus, de acordo com Leonardo, é o impulso, o
motor advindo da natureza que transmite aos corpos uma
poténcia, uma forca capaz de vencer as resisténcias do meio
e fazer com que o movimento seja continuo. O impetus
acaba sendo uma metéfora da forca pulsional nao-recalcada
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que provém de uma grande lei materna. No presente caso,
um motor chamado natureza provocou um movimento
psiquico ilimitado em nosso personagem. O impetus é forga
motora. Nada é mais pertinente & ordem da natureza que a
mae, tomada dentro do campo da certeza sensivel conferida
pela maternidade. O pai, nesse sentido, é sempre uma in-
feréncia.

E interessante notar como o poeta francés Paul Valéry
utiliza-se de um mecanismo préprio a Leonardo — a coop-
tacdo imagindria ou a identificagdo — para falar do artista.
Mais do que o Leonardo histérico, temos em sua andlise um
Leonardo revelado em sua estrutura a partir da andlise de
seu modo de trabalhar. O mestre é caracterizado por um
largo desenvolvimento das faculdades do espirito. Seu pen-
samento visaria abragar o universo obedecendo a férmula
de um méximo de consciéncia possivel.

Essa inteligéncia de exce¢do segue uma légica de con-
tinuidade onde as representagdes do pensamento se articu-
lam por similitudes numa perspectiva infinita. O pensa-
mento, aqui, funciona como um idolo de cardter hipnético,
enfeiticador. Resulta de uma inflagdo do imagindrio que
mantém a capacidade de ilusdo e abstragdo onde todas as
coisas sdo evocadas. Leonardo parece realmente ter tencio-
nado abracar o todo. Uma analise de sua rica obra revela seu
intuito de descobrir nada menos que o ritmo do mundo. Sua
prépria pintura pode ser considerada filoséfica.

Ao mesmo tempo, um excesso de subjetividade o atra-
palhou na absor¢ao do espirito cientifico. Ele era capaz de
negligenciar certas evidéncias cientificas em prol de uma
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l6gica pessoal. Suas descobertas espetaculares surgiram a
partir da intuicdo, mecanismo que se relaciona com um
alastramento do olhar, com a pulsdo de espiar. A contabili-
dade de sua contribuigdo cientifica, de acordo com os his-
toriadores das ciéncias, permaneceu modesta. Sua concep-
¢30 de dindmica continuou fundada na no¢ao medieval de
impetus. Sua teoria Gtica se constitui numa forma confusa e
alterada da concepg¢do medieval.

A suspensdo da satisfagdo prépria a sublimagdo se
transformou em capacidade de conservar durante longos
periodos de tempo figuras de pura instabilidade, em manter
formas e expressoes diversas mas imagindveis para confec-
ciond-las em momento oportuno. A forga pulsional nio-
inibida permitiu ao mestre uma liberdade impar em relagdo
a temdticas que bordejam os limites do humano, como a
dissecacao de corpos e almas.

Motivado ardentemente pela produgdo de conheci-
mento, Leonardo prescinde de indices diferenciais. De acor-
do com Valéry, ele ignorava — o que nao deixa de ser um
trago renascentista — as distin¢des entre ciéncia e arte,
teoria e pratica, andlise e sintese, logica e analogia.

O seu saber valorizava a experiéncia articulando-se a
fins pragmadticos, a um savoir-faire e mesmo ao poder. Dessa
forma, seguindo a encomenda de mecenas, ele projetou
artefatos de guerra. Uma espécie de capacidade profética,
ligada a uma extensio do olhar, fez com que ele antecipasse
o0 avido de bombardeio, o gés asfixiante, tanques e subma-
rinos.
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O ser humano pode se colocar em uma das trés antite-
ses relativas a questdo do amor: amar/ser amado, amar/
odiar ou escolher a indiferenga em rela¢do ao par
amar/odiar. Leonardo, optando pela indiferenca, posicio-
nou-se como um observador do espetdculo da vida e desen-
volveu uma espécie de mestria, de saber compacto. Compa-
ravel ao Fausto de Goethe, sua curiosidade lhe permitiu
ultrapassar portas interditadas, como nos assinala Stendhal.
Ele seguiu os ditames de uma economia: “Se tu permaneces
s6, tu serds todo teu”, escreveu em seus Cadernos. Assim, sua
visada consistiu em obter uma vantagem sobre os mortais
que se esvaziam por seus objetos de desejo. Longe disso, ele
guardou um saber sobre a beleza do mundo.

O longo circuito pulsional implicado na sublima¢ao
faz com que o sujeito trabalhe e busque efetivar algo que é
ilimitado por natureza. Assim, a possibilidade da sublima-
¢do manter uma estabilidade psiquica é sempre ténue, de-
pende do resultado de sua produgio e do reconhecimento
do Outro social, o publico. Nos Cadernos, Leonardo nao
deixa de falar de um certo tremor presente na sublimacao.
Ele escreve que todo o nosso conhecimento provém da
sensibilidade, e quanto maior ¢é esta sensibilidade, maior é
o martirio.

Ao contrario de um enlace amoroso, no caso da subli-
magcao, a perda do objeto se dd no inicio do processo,
podendo ser interpretada como virtude. Sublinhar a beleza
da virtude, elogiando a inacessibilidade do objeto, tem um
papel fundamental na sublimagdo. Como escreveu Leonar-
do, gozo é amar o objeto em si mesmo e por nenhum outro
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motivo. Nessa perspectiva, de acordo com suas palavras, o
olho é o amante. A pulsdo de espiar, no caso, permanece
desligada do caréter genital.

E surprendente a relagdao que Leonardo, um dos pio-
neiros na utiliza¢ao da tela de linho, estabelece entre este
tecido e a morte. Cita-o como envoltério da corrupgio,
vestimenta dos mortos nos atos finebres. Ora, a prépria tela
pode funcionar como fetiche, condensando uma parada na
dialética de vida de um sujeito. Tela de uma fantasia que o
subjugou por tanto tempo, que o manteve prisioneiro de
uma entropia mée-crianga, onde a morte surge como uma
das saidas possiveis ja que se constitui como um dos nomes
para o embotamento do desejo.

O universo da forma onde, tomando uma expressao de
Ovidio, toda forma é uma imagem errante, fornece a marca
do movimento procurado no trabalho de Leonardo. O
artista habitou pélos distintos, o que fazia com que se
deslocasse de um campo a outro, de uma hipétese a outra.
Assim, ele pode desenvolver um método que consistia em
atribuir o suposto movimento da natureza do macrocosmo
ao microcosmo. Sua prépria criagdo transitava por varios
dominios articulados, sem corte, na busca de um ritmo
universal. A pintura, matriz de suas atividades, foi denomi-
nada por ele de ciéncia divina.

Trata-se de um método que tem como ponto de partida
questdes do imagindario, como a correspondéncia ponto por
ponto, caracteristica da boa forma. As teses implicitas de seu
trabalho procuraram validagdo na retérica da analogia.
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O aspecto infinito de suas pesquisas pode ser ilustrado
pelo posicionamento de dois espelhos frente a frente. Nesse
caso, observar-se-ia uma infinitizacdo da imagem. A ausén-
cia de um ponto de basta na atividade de representagao se
relaciona com os préprios limites da fun¢do simbdlica e da
interdi¢do paterna.

Um ideal do eu bissexual visa anular a diferenca. Leo-
nardo partiu de uma indiferenciacdo, buscou através do
desenho forjar uma escrita, produzindo, assim, um né com
a func¢do de limite que seria esperada da fun¢io paterna.
Algumas caracteristicas de seus estudos caligréificos apon-
tam nessa direcdo. Prépria de notéveis senhores, essa escrita
alla mercantesca, tal como foi desenvolvida por Leonardo, é
coroada por uma nominacdo, através de uma assinatura
cifrada. Todo um estudo caligréfico é feito e resulta na
cunhagem de letras relativas a seu nome préprio. Elas sur-
gem no centro de um belo né desenhado com um nome,
Academia Leonardi Vin, mostram uma amarracao efetuada,
fabricada e resultante de um trabalho exaustivo. O mestre
fabricou uma paternidade e, numa idade madura, colocou-
se numa tradi¢do paterna, reverenciando o nome do pai.
Este desenho faz parte das pranchas da Accademia Vinciana
e encontra-se na Biblioteca Ambrosiana de Milo.

Uma paternidade de sonhos foi, portanto, efetivada
pela via da sublimacao, transformando Leonardo num pai.

O interesse do artista revela em detalhes sua ligacdo
com a grande lei materna. O corpo ndo deixou de figurar
paraele o funcionamento da natureza. Vemos, aqui, os pares
natureza/mae e eu/corpo fornecerem as coordenadas de sua
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modalidade de sublimagdo. Entretanto, a alianca que ele
estabeleceu com a cultura através de seu exaustivo trabalho
fez com que ele se produzisse numa via paterna.

Cristo, no caso, revela-se sublime. Ser de ascensao,
transformacio e ressurrei¢do, evoca a procura de elevagio
bem como uma via de paternidade. Elemento-chave na
identificacdo de Leonardo, ele se articula a sua produgio de
uma solucdo paterna ao final de sua obra.

O ponto de partida do processo criativo do artista,
entretanto, foi outro. Seu saber, da ordem de um saber-fazer,
imprime-se da facilitacao de trocas com o Outro materno a
partir de um fusionamento. A fabricacio, a resolugdo con-
creta de problemas e o engajamento politico nos reportam
auma prética que valoriza a experiéncia e o impeto de uma
pulsdo nido refratada, presente na poténcia do olhar e na
inflagdo de representa¢des visuais. A perda de si, veiculada
pela solu¢do narcisica advinda de um obscurecimento da
questdo da diferenca sexual, aliou-se ao quadro para carac-
terizar aquilo que Freud chamou de sublimacio de excelén-
cia, do tipo “o mais raro e mais perfeito”.

A invenc¢ao de um objeto altivo

Atento leitor, Lacan aponta no livro 7 do Semindrio para um
elemento contraditério na primeira problematizagio de
Freud sobre a sublimagao. Esta ndo poderia implicar uma
satisfagdo direta e a0 mesmo tempo necessitar do selo inter-
nalizado da aprovagdo social. A fim de resolver esse impasse,
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Lacan propde a retomada do termo das Ding, a Coisa,
conceituado de forma discreta na obra freudiana como o
objeto perdido de uma satisfagio mitica.

A Coisa esta presente na cultura sob a forma de um mal
radical. Exterior e intima, ela surge na teoria de Melanie
Klein metaforizada pelo corpo materno em relagao ao qual
a crianca dirige sua destrutividade. A sublimacio, no caso,
implicaria uma repara¢gdo do mal causado pelo infante.
Aceitando um nutcleo de verdade nesta sintese kleiniana,
Lacan explora o conceito em suas vérias facetas.

A Coisa pode funcionar em seu aspecto exterior, sem
“escorregar para dentro” mas controlando de fora o destino
pulsional quanto ao alvo. Dialeticamente, o mal é conver-
tido em bem social a partir de um movimento de velamento
de sua verdade original. As formas culturais do belo e do
bem, pela Coisa transformadas em objetos sublimes, visam
manter um distanciamento em rela¢io a uma destrutivida-
de fundamental do ser humano. A civilizacdo promove,
assim, uma rede imagindria, ornamentada, cuja finalidade
¢ protetora: nao se toca no belo, ndo se corrompe o bom.

No caso da sublimagdo, hd uma datagdo histérica que
promove o objeto a Coisa. Sendo a Coisa impossivel, ela
pode, entretanto, ser representada por determinadas ima-
gens e idéias.

Retomemos a questao freudiana segundo a qual, para
os antigos, a valorizagdo da pulsdo ou tendéncia houvera
sido fundamental. Em contrapartida, para os contempora-
neos o objeto passa a ser valorizado na dindmica amorosa.
Lacan propde, entdo, a sublimagdo como uma modalidade
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discursiva situada historicamente. Indica o estabelecimento
das regras do amor cortés, de gestao bastante longa, como
algo que eleva o objeto, colocando-o na mesma categoria de
impossivel da Coisa.

A Dama sempre inacessivel do amor cortés vela uma
verdade situdvel no intolerdvel encontro hipotético com o
objeto dltimo do desejo. O bem buscado, caso fosse encon-
trado, revelaria uma face hedionda de cavidade ou vazio
centrifugo que aspiraria o sujeito. O trabalho humano néo
pode sendo bordejar o furo.

A sublima¢do indica uma dificuldade na constitui¢cao
do objeto do desejo. Proxima demais da Coisa, ela ndo se
opera a partir de um corte, de um interdito segundo o
modelo neur6tico. Se para o neurdtico a metdfora paterna
permite uma solu¢io para a angustia, para o ser sublime a
angustia deve ser mantida a distancia desde que um objeto
externo condense a Coisa, paralisando-a. A satisfagao advin-
da desse processo, tanto para o agente sublime quanto para
a cultura, provém do distanciamento conseguido uma vez
que uma dignidade é conferida ao que originalmente foi
abjeto. Um bom exemplo disso é a transformagio de um
urinol em escultura no ready-made de Marcel Duchamp. Ao
abjeto ou banal urinol é conferido um estatuto de objet d’art
pelo simples ato do artista de dar a ele um especialissimo
relevo.

A esse proposito, Lacan se refere a um enfileiramento
de caixas de fésforo na lareira de seu amigo Jacques Prévert.
Por um deslocamento da gaveta interior, cada caixa se aco-
plava na outra formando uma longa cadeia. Prévert resti-
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tuiu ao objeto cotidiano uma majestade esquecida. Da “coi-
sidade” banal a dignidade da Coisa, a instalagdo evoca a
cbpula e garante uma satisfacdo sublime e gratuita que, ao
contrario da amorosa, “nao pede nada a ninguém”.

No espetdculo de danca contemporinea “Receita’, do
mineiro Rui Moreira, deparamo-nos, inicialmente, com a
delimitacdo de uma drea no palco e a projecdao da imagem
de um verde campo. No primeiro tempo da apresenta¢ao, o
bailarino desfia com mestria movimentos diversos e com-
passados. Durante o segundo tempo, ele repete os mesmos
movimentos ao passo que uma complicada receita de bolo
de xadrez é recitada em off. Sua expressao ganha sentido a
luz deste segundo tempo. A danga, aqui, eleva objetos coti-
dianos como a cozinha e o bolo a uma dimenséo de grande
coisa. Uma dignidade ¢é atribuida a algo que nos passa,
geralmente, despercebido. A luz que emana da simplicidade
da idéia em sua excelente execu¢do técnica garante um
resultado tdo bom quanto o delicioso bolo de xadrez evo-
cado.

Lacan utiliza-se de uma referéncia da clinica kleiniana
para exemplificar a criagdo como um trabalho em torno de
um furo, ex-nihilo. Trata-se de uma paciente, Ruth Kjir, que
sofre de recorrentes crises melancélicas. As paredes de sua
casa sdo decoradas por quadros do cunhado, ao que tudo
indica, um pintor profissional talentoso. Em determinada
ocasiao, o cunhado vende um quadro que estava em posse
dela. Ruth vé-se, assim, confrontada com um vazio insupor-
tavel, precipitador de uma crise de depressao melancélica.
Ela fora fisgada por este vazio que a congelara.
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Um belo dia ela decide tentar preencher esse vazio.
Imitando o estilo do pintor, ocupa-se com afd de uma
pintura na parede, onde a falta do quadro se inscrevera. O
resultado do trabalho é excelente. O préprio cunhado nao
acredita que Ruth o tenha produzido.

Para além das interpretacdes kleinianas, Lacan diz que
estamos diante do paradoxo do criador. Confrontado com
os efeitos maléficos de um vazio constituinte, o criador nao
pode sendo bordejar, criar algo que acalme o furo em seu
aspecto voraz. Hd, desta forma, uma substitui¢ao. Cria-se
um objeto no lugar da Coisa. O objeto reencontrado pela
cria¢do permite que a Coisa seja perdida.

O que estd em jogo nesse processo é a légica do artista,
diversa da l6gica cartesiana a operar por principios ordena-
dos temporalmente. A férmula do artista foi citada por
Picasso: “Eu ndo procuro, acho.” A légica racional diria
antes aquilo que o ditado enuncia: “Quem procura, acha.”
O artista ndo pode prescindir da errancia encontrando-se
no erro. Isto é claro na trova, pois trobar significa achar. A
rapidez do improviso impele o préprio ato de criagdo sendo
que, aqui, a pressa é amiga da perfeicdo.

H4 uma certa crueldade neste processo. O principio de
prazer faz com que nos utilizemos da linguagem, do signi-
ficante, para que tenhamos um equilibrio interno sé possi-
vel com uma eficaz perda da Coisa. A busca do criador, nesse
sentido, é “antipsiquica” porque visa o encontro daquilo que
afugenta um neurdético, em relagdo ao qual ele permanece
exilado. Ao se deparar freqiientemente com a Coisa no



A sublimacéo 43

processo criador, o sujeito é for¢ado a se confrontar com um
para-além do principio de prazer.

A sublimacao segundo Lacan

Temos uma diferenca entre o ponto de vista freudiano e
lacaniano concernente a sublimacdo. Freud, via de regra,
encara a sublimac¢do de forma otimista, chegando a consi-
derd-la fundamental no estabelecimento da transferéncia
no processo analitico. Lacan ja a situa como um destino
pulsional capaz de trazer bastante sofrimento psiquico. Um
tremor do ser pode advir a um artista ante sua obra des-
truida. A obra tem uma func¢do organizadora capaz de se
desfazer. E mesmo um lugar de béscula ou oscilagio, pro-
fundamente desconfortdvel, que Lacan parece outorgar ao
criador.

Através do recalque a Coisa é perdida para o neur6tico.
No caso do criador é necessario o resultado final da obra
para sua perda efetiva. O maleficio da Coisa se relaciona
com um periodo arcaico de fusdo pulsional onde as pulsoes
de vida sdao amalgamadas com as pulsdes de morte. Seu
surgimento hipotético assemelhar-se-ia com a perspectiva
alucinatdria onde o sujeito ndo poderia articular o principio
de prazer a realidade. Assim, a sublimagao lida mais direta-
mente com a pulsdo de morte. O objeto criado passa a
preencher a fun¢do de conferir a coisa um estatuto de
representagao, inserindo-a no contexto de linguagem aliado
ao principio de prazer e da pulsio de vida.
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Talvez, assinala-nos Lacan, a arte do oleiro a criar seus
vasos seja o que hd de mais representativo na fabricagao a
partir do vazio. O vaso metaforiza a criagio. Um vazio surge
na medida em que seus contornos sio modelados pelas
maos do oleiro. Um vaso é um significante por exceléncia,
desprendido de significado. Seu préprio valor utilitario vela
tal vocagao especifica. O vazio, aqui, cria a perspectiva do
preenchimento, evoca o pleno.

A Dama, musa da retdrica sublimatdria, aluga o vazio
préprio a criagdo. O amante cortés presta servigo a “patroa’,
aquela que domina.

Ainda a propésito da fabricagdo a partir do vazio,
aludida por Lacan, vejamos o modo de tal tema se situar
como eixo central da can¢ao “Constru¢ao’, de Chico Buar-
que: “Amou daquela vez como se fosse a dltima,/ Beijou sua
mulher como se fosse a ultima,/ E cada filho seu como se
fosse 0 inico”.../ “Subiu a constru¢ao como se fosse maqui-
na,/ Ergueu no patamar quatro paredes sélidas,/ Tijolo por
tijolo num desenho mdgico,/ Seus olhos embotados de
cimento e lagrima./ Sentou pra descansar como se fosse
sébado’... / “E tropegou no céu como se fosse um bébado,/
E flutuou no ar como se fosse um passaro” .../ “Morreu na
contramao atrapalhando o trafego.”

Os artistas sempre tomam atalhos para bem dizer o que
o tedrico s6 consegue com muito esfor¢o. A can¢ao “Cons-
trugdo” é uma pérola no esclarecimento de algumas ques-
tdes tratadas até o presente. O proprio poema constitui uma
construgdo compassada e ritmica. Propomos um recorte de
leitura possivel mas ndo exaustiva.
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Os primeiros versos (“Amou daquela vez como se fosse
a ultima/ Beijou sua mulher como se fosse a tlltima/ E cada
filho seu como se fosse 0 Unico”) remetem-nos a uma
antecipagdo da perda, profunda nostalgia em jogo na subli-
magao.

“Subiu a constru¢do como se fosse maquina’, evoca o
cardter de necessidade visceral, de subjugacao a um impe-
rativo que submete o artista-operdrio.

“Ergueu no patamar quatro paredes sélidas” — temos,
aqui, a demarcagdo de um vazio, uma construgao signifi-
cante que recupera o desejo sonhado: “tijolo por tijolo num
desenho magico”.

A medida que a agio artesa se conclui numa operagio
simbolica, hd um pagamento, uma perda corporal, “libra de
carne” segundo Lacan, subtraida do sujeito: “Seus olhos
embotados de cimento e ldgrima”

O toque de mestre de Chico Buarque revela a equipa-
racio do artista com o criador por exceléncia, nada menos
que Deus. O sujeito de “Sentou pra descansar como se fosse
sidbado” remete aquele que descansou no sétimo dia apds a
criagdo do mundo.

Tropegar no céu embriagado e flutuar no ar como um
passaro revelam o confronto com o vazio e a prépria pulsdo
de morte com as quais lida o ato sublime.

Dentro do contexto, arriscariamos uma interpretacio
a mais: “Morreu na contramdo atrapalhando o tréfego”
falaria do aspecto transgressor do artista, sendo a arte
aquilo que incomoda, que causa estranheza, forcando a
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cria¢do de uma fala bordejante, relancamento da proble-
miatica do vazio.

Vale ressaltar que, além da arte, a religido e a ciéncia
participam do campo da sublimacio. Todas elas possuem
uma posi¢ao especifica em relagao ao vazio.

A religido procura evitar o vazio. O furo, que ocupa nela
uma posic¢ao central, é evitado através de uma longa série
de rituais. O desejo é lido como pecado, pago com oragoes
e absolvigdes, para continuar a ser relancado em suas aven-
turas e desventuras. A falta de sentido da morte é revestida
de um sentido fixo: a promessa de sobrevida no além.

A ciéncia, por sua vez, rejeita o vazio. Sua visada de
saber exato nao pode assimilar o furo. Desta forma, ela se
constitui como saber compacto, mestre, em relagdo ao qual
o individuo se mantém subordinado. Seu funcionamento
matematico exclui o sujeito, que apenas padece de seus
efeitos, sejam estes os da teoria nuclear ou da engenharia
genética, por exemplo.

A arte revela-se mais honesta por se constituir como
criagdo a partir do furo.

Lacan tece uma criteriosa exposi¢ao sobre o surgi-
mento da anamorfose na histéria da arte. Uma figura em
anamorfose compde-se de uma distor¢ao de raios, o que
faz com que ela se apresente difusa sob um angulo normal
de visdo. Sob um 4ngulo especifico ou com a ajuda de um
espelho, ela mostra sua forma e adquire um significado.
De fato, anamorfose significa uma auséncia de forma
precisa ou uma deformag¢do. Um dos valores da anamor-
fose é o de indicar que nem tudo da imagem pode ser
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compreendido, que ha nela algo que nos escapa, um ponto
de estranhamento.

O quadro Os embaixadores, de Holbein, mostra duas
figuras bem vestidas com as indumentdrias da época, bem
como vérios elementos decorativos ligados ao saber. Na base
do quadro surge uma figura em anamorfose. Em determi-
nado angulo, vé-se surgir ali uma caveira. A caveira se
articula ao estranho e a perspectiva de seu velamento pela
construgio de representagdes em torno dele.

Sobre o amor cortés

Lacan fala sobre a incidéncia do amor cortés na cultura
ocidental, cujos ecos escutamos mesmo na contemporanei-
dade. Nada melhor do que “Errética”, de Caetano Veloso,
para indicar a atualiza¢do de elementos como a Dama e a
trova no processo criativo.

“Nesta melodia em que me perco,/ Quem sabe talvez
um dia ainda te encontre minha musa,/ Confusa” .../ “Bus-
solas ndo hd na cor dos versos,/ Usam como senhas tons
perversos,/ Busco a trilha certa, matematicamente,/ S6 sei
brincar de cabra-cega,/ Erratica chega,/ Neste descaminho
meu carinho,/ Te percorre a auséncia,/ Corpo, alma, tudo,
nada,/ Musa,/ Difusa,/ O sorriso do gato de Alice,/ Se se
visse, ndo seria menos ou mais intocavel,/ Que o teu véu,/
Pausa de fragdo de semifusa” .../ “Errdtica chega.”

Temos nessa cangdo a presenca de elementos envolvi-
dos no ato criativo. A musa é difusa, “pausa de fragdo de
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semifusa’, entrevista apenas por seu véu. O encontro impos-
sivel com essa Dama, enigmdtica como “o sorriso do gato
de Alice”, impulsiona a carpintaria poética, a busca inces-
sante de caminhos retéricos que sejam atalhos para esse
encontro impossivel.

A retdrica do amor cortés surge no século XI e dura até
o século XI1I. Estende-se por toda a Europa, mais especifica-
mente na Franga, Inglaterra, Alemanha e Espanha. Consis-
tiu num preciso exercicio poético que estabelecia, sublimi-
narmente, as regras do amor. Esta tipificagao de um discurso
amoroso prescrevia ideais que se organizavam em torno de
temas especificos.

A Dama ocupa, aqui, um lugar central. Gragas a ela
pode-se ter recompensa, cleméncia e felicidade. A inacessi-
bilidade da Dama norteia toda uma arte da conversacdo
refinada. O elogio da Dama dé-se em relacdo inversa a forma
real como a mulher era tratada no periodo medieval, como
um mero objeto de trocas.

O teor idealizante do amor cortés funcionou durante
séculos como uma cartilha moral marcando fortemente
épocas ulteriores. Exercicio poético, seu compasso mostra a
recorréncia repetida do significante e seu poder de influén-
cia nos costumes.

A Dama é, nesse contexto, decantada a partir de um
obstdculo que a torna impossivel. Ela é despojada de tragos
singulares, surgindo como uma matriz despersonalizada e,
freqlientemente, posicionada num lugar masculino de do-
minio.
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Do ponto de vista da sublimacdo, ela articula uma
verdade da demanda que roga a privagdo de algo real.
Coloca em evidéncia uma das fung¢des do espelho no narci-
sismo, aquela de fornecer um limite. O ideal da imagem
confere uma totalidade ao que é disforme, disperso.

Ha no amor cortés, portanto, uma ascese presentifica-
da num rodeio discursivo que leva em conta a suspensdo, o
corte, a retengdo, que ndo deixam de evocar o coito inter-
rompido e a primazia dos prazeres pré-genitais.

Na obra freudiana, a ética determina a estética. E im-
perativo para o sujeito a perda de gozo com o bem supremo,
metaforizado pela mae, para que haja articula¢do possivel
do desejo e a assun¢do a uma nova moralidade. Atuali-
zando-se a inacessibilidade da Coisa, fundam-se modalida-
des do belo que, em dltima instancia, sdo artificios préprios
da linguagem.

Tal elevacdo moral presentifica-se na sublimagio por
uma via de linguagem onde as qualidades mais cruas podem
surgir numa obra sem que haja perda de seu valor subliman-
te. O achado formal do artista em sua técnica é o que garante
este valor.

Evoquemos um outro ballet contemporaneo a este
respeito. Trata-se de “Wall dancin’ Wall fuckin™, uma con-
cep¢do do francés Alain Buffard. Um muro divide o palco
em dois espagos: o0 do homem e o da mulher. Cada espago
conta com um teldo onde, a partir de uma cAmera e micro-
fone operando em tempo real, um bailarino percebe o
exercicio do outro. Assim, a tinica forma de intera¢do entre
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os dois é virtual e simbdlica. Toda uma gama de elementos
erdticos surge em cena, tais como emblemas falicos e a
nudez dos corpos. Eles sao alibis dos discursos que serdo
enunciados. A mulher escreve na parede algo, velado para o
publico, que lembra uma carta de amor. A partir da imagem
do outro, uma coreografia é estabelecida e confecciona a
prépria obra.

Esta montagem revela que a sexuagdo determina luga-
res distintos sublinhando o muro entre seres separados de
um complemento mitico. Tal impossibilidade de acopla-
mento é uma questao da linguagem dentro do inalcangével
“tudo dizer”. O espetdculo traduz a condigdo de exilio do
falante, sacrificado e abolido em relagdo a uma totalidade
sonhada. Tal condi¢do, entretanto, é o que permite a criagdo.

A sexualidade, mesmo que de maneira explicita, pode
ser compativel com o exercicio sublime. Existe um elemento
sexual na lingua, sendo este termo bastante erético. A dife-
renga ou a oposi¢ao dos significantes, ali onde eles adquirem
o seu valor, articula-se ao masculino e ao feminino, marcan-
do o compasso do desejo entre desiguais. A modifica¢do de
termos originalmente sexuais possui um valor metaférico e
significa um ganho simbdlico. Podemos, por exemplo,
transpor um termo do campo sexual para um outro ndo-
sexual.

Um jogo sexual cru revela, pois, a fonte sexual da
sublimacdo. A concepg¢ao formal, por outro lado, distancia-
se desta fonte pelo necessério recurso ao significante. Uma
transposi¢do é realizada neste processo. No percurso subli-
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me, o rebuscamento formal, pelos atalhos que lhe sao pré-
prios, permite um certo reencontro do objeto, sem que haja,
por isso, perda da visada sublimante.

Dentro desse contexto, A arte de amar, de Ovidio,
serviu de base para vérios trabalhos que incluiram a tema-
tica do amor cortés. Aproximando-se de um manual para
libertinos, essa obra marca a diferenca entre os sexos e
ensina os passos para um enlace amoroso.

Toda conquista é encarada como um novo combate,
cabendo ao amante encontrar aquela que deseja, tratando
em seguida de seduzi-la e de fazer durar o seu amor. A tética
utilizada para prendé-la deve ser inspirada na caca: lugares
mapeados, armadilhas corretas. As mulheres surgem nos
lugares os mais variados. Em dias de festa, elas sdo tdo
numerosas que o amante teria dificuldades em escolher
apenas uma.

O cavalheiro precisa ser ousado e ndo se intimidar ante
a possibilidade de seqiiestrar sua preferida. As mulheres
admiram homens corajosos e com iniciativa. Um respeito
a0s costumes e uma certa nobreza de cardter devem, entre-
tanto, prevalecer.

Sobre os ritos preparatérios de um verdadeiro enlace,
Ovidio, pela via do poema, tece elogios ao vinho, aos cui-
dados pessoais, as qualidades do espirito, ao cultivo de
talentos.

O vinho pode ajudar no complicado processo amoroso
desde que propicie um equilibrio onde ndo se perca o posto
de senhor. O vinho ¢ encantatdrio, faz surgir Vénus bem
como o poder enfeiticador da Dama. Solta o riso, devolve a
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confianga aos infelizes, anula dores e rugas. Nao se deve,
contudo, fiar-se na atmosfera de ilusdao que ele cultua. A luz
da noite é enganadora. Para o julgamento da beleza de uma
mulher, nada melhor que a luz da manha. Assim, os contor-
nos do corpo sao mais vividos tanto quanto a qualidade das
jOias.

O desenho das batalhas a serem travadas na guerra
amorosa distingue, de forma precisa, dois universos: o mas-
culino e o feminino. Sem voz prépria, a mulher entra no
discurso como a negag¢do e a garantia do viril. Lugar do
enigma, espécie relutante a formalizacao, ela é almejada
como deusa vencida. E decantada por um viés idealizante
cujas referéncias sdo masculinas.

Se 0 homem dissimula mal seu desejo, a mulher man-
tém o seu em segredo. Tal capacidade feminina faz com que
as mulheres sejam 6timas parceiras no amor clandestino.
Dominadas, elas fazem um pacto com o senhor.

O desejo do homem é submetido aregras, o que o torna
mais fraco. Na mulher, vencidas as resisténcias, o desejo é
frenético. Vérios crimes foram inspirados pela paixao femi-
nina. Violenta, tal paixdo traz o germe da loucura. E mesmo
esta disposi¢do as paixdes que torna a mulher uma presa
facil, solicita ante uma nova volupia.

Ojogo dasedugio permite determinadas amoralidades
que seguem a logica do desejo. Uma alianca pode ser feita
com a serva da Dama. Desta forma, obtém-se informac¢oes
sobre a mesma, o que facilita sua seducio. O fato de dormir
com a serva pode vir a tornd-la cimplice e garantir seu
segredo.
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O amor é regido pela arte. Aqui, a eloqiiéncia adquire
um relevo especial. Aprendida através dos vérios oficios das
artes liberais, estudada com esmero, ela deve ser exercida na
persuasdo da Dama. Despojada de afetagdes e teatralidades,
as palavras escolhidas devem ser usuais e ternas, seguindo a
modulag¢do da fala e garantindo a recep¢do da mensagem.
Articulado a uma verdadeira prética da paciéncia, esse dis-
curso sublime prega a paralisia metaforizada pelo coito
interrompido e a postergagido recorrente do prazer final.

Cartas, pequenas frases de efeito em ocasides corretas,
abracos e beijos furtivos, compdem a retérica do romance
onde o bordado do drama é a prépria histéria, o possivel
saber-fazer ante o obscuro e fugidio objeto do desejo.

A arte de amar revela as coordenadas de um precioso
trabalho realizado em torno do objeto do desejo. Condensa,
assim, a férmula da sublimagdo: elabora¢ao exaustiva que
visa 0 encontro com o objeto e se regozija com os impedi-
mentos, transformando-os em recursos formais de estilo.
Tais impedimentos sdo os germes da prépria atividade cria-
dora.

Um roteiro é criado na busca da felicidade advinda da
possibilidade de posse do objeto. Ele implica desde o cuida-
do com a aparéncia até a conquista da cumplicidade de um
rival que poderd vir a ser dtil na empreitada sedutora. Passa
pelo cultivo de talentos como o canto e a danca. Prega a
veracidade possivel no simulacro do galanteador. Ndo é raro
que aquele que simula o amor acabe amando realmente. A
ficcdo pode ser tao bem engendrada que se torna a medida
da realidade.
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Viver intensamente e sem reprimendas pode ser um
signo de participa¢ao na esfera do divino. Uma auséncia de
freios inscreve-se caracterizando a for¢a pulsional sublime.
Assim, dar um objeto emprestado, ndo se render a piedade,
forjar lagrimas comoventes, ser paciente em longas esperas,
permitir o amor se instalar sob a médscara da amizade, fazem
parte do vale-tudo no jogo da sedugdo. Enfim, é preciso se
utilizar de todos os meios disponiveis para virar a cabeca de
tantas graciosas damas.

Nos meandros da conquista da Dama, a sublimagao
opera visando o reencontro de um objeto mitico que nao
cessa de se esquivar. E o que Lacan declara ao definir a
sublimagdo como a elevag¢do do objeto ao estatuto da Coisa.
A impossibilidade deste objeto determina um trabalho for-
mal onde a verdadeira parceria é obtida com o publico que
degusta os labirintos da obra. Artista e piblico tém acesso a
satisfacdes pulsionais onde a perda do objeto que ali se
insere, for¢a deslocamentos que conduzem ao prazer esté-
tico. Toda a gama de recomendagdes eréticas de Ovidio
demonstra a impossivel complementaridade entre os sexos
e que este impossivel opera no ato mesmo da criagdo. O
autor demonstra que o amor nao é natural, mas sim, um
artefato de linguagem. Sendo sua obra uma bela poética, ela
acaba cativando o leitor. Por fim a Dama passa a ser um
pretexto artistico.

A relagdo do sujeito com o objeto posta em jogo pela
sublimagcdo se situa de forma clara no romance de Thomas
Mann, Morte em Veneza, bem como no filme homoénimo de
Luchino Visconti.
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No inicio da historia, Gustave Aschenbach, um reno-
mado pianista, discute com um amigo sobre a natureza da
arte. O destino da arte seria o de liberar o espirito ou, ao
contrario, as sensa¢oes? Como um bom platdnico, Aschen-
bach defende o espirito como o destinatario artistico que
mantém as paixdes sob controle.

Ironicamente, seu corpo e sua saude inspiram cuida-
dos. Por isso, ele escolherd o Lido de Veneza como local de
férias. L4, ele se depara com Tadzio, cuja infinita beleza lhe
perturba. A partir dai sua histéria desenrola-se de forma
estranha.

Aschenbach é um homem ainda saudoso de sua jovem
esposa e filha recentemente falecidas. Tadzio, um belo ado-
lescente andrégino, condensa tragos femininos reencontra-
dos. Por outro lado, constitui um ideal artistico de beleza.
Na fun¢do de musa, Tadzio surge repleto de atributos que
falam aos apetites, ao olhar em especial. A beleza, da manei-
ra como é apresentada, aponta para a suspensao da diferen-
¢a sexual.

Podemos pensar que, talvez, a corrente homossexual
recalcada durante o casamento tenha funcionado como
fonte de criacdo. A reaparicao tardia desta corrente revela o
objeto do desejo como reencontrado, ndo mais alimentando
a sublimacio, o que apenas poderia fazer enquanto objeto
perdido ou velado. A morte de Aschenbach no final da
histdria estd articulada a presenca de Tadzio.

Enquanto seu amor por Tadzio aumenta, Aschenbach
tenta um investimento narcisico, preocupa-se com a proé-
pria imagem e lamenta o avanco da idade. O filme indica o
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laco entre o espiritual, fim artistico proposto e a projecao
do corpo. Na cena final, Aschenbach morre lentamente
enquanto olha Tadzio desaparecendo no mar, apagando-se
sob a luz do sol. Esse ambiente liquido e escdpico evoca o
mito de Narciso tanto quanto os versos de Platen: “Aquele
cujos olhos viram a beleza, & morte, desde ento, estd pre-
destinado.”

Temos aqui uma dialética invertida que mostra o aves-
so da sublimac¢io, quando o objeto surge em seus efeitos
mortais. Um certo éxtase de Aschenbach durante sua morte
evoca a iluminac¢ao do reencontro com o objeto enquanto
faltoso, representado na conjugagdo da beleza com a morte.

O sublime, o belo e o horror

Em Fundamentos da psicandlise — de Freud a Lacan, Marco
Antonio Coutinho Jorge, em atenta leitura de textos funda-
mentais da psicandlise, propde o conceito de sublimagado
como imprescindivel. Segundo o autor, a sublimacao forne-
ce o verdadeiro estatuto da pulsio, jd que evidencia o enlace
da satisfacao pulsional com o impossivel.

Tal impossivel seria pertinente a prépria pulsao em seu
parentesco com o recalque organicamente determinado,
termo trabalhado por Freud. Com a aquisi¢do humana da
postura ereta, por exemplo, dé-se a refragdo pulsional rela-
tiva a determinadas zonas erégenas.

Enquanto o recalque se organiza em torno de um
afastamento (manter a distAncia determinada coisa da cons-
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ciéncia), a sublimagao circunscreve-se como um desvio de
elementos perversos para o social. A distin¢do entre os dois
termos (afastamento e desvio), permite-nos contar com
indices discriminatérios entre um e outro conceito.

A caracteristica pulsional de remeter a um impossivel
revela-se na visada sublimante de se dirigir para além do
objeto sexual. A sublimacao alude, assim, ao vazio da “re-
presentabilidade da Coisa” Ela ndo trataria de preencher o
furo, mas sim de repetir o préprio paradigma da criagdo,
que é a concepgdo a partir do nada.

Coutinho Jorge tece uma leitura da obra de arte como
uma construgdo simbdlico-imagindria que aponta para o
real. H4 algo no universo da representacao que aponta para
o irrepresentdvel. Nesse sentido, pode ser entendida a pre-
senca do dedo indicador, apontando para o alto, em varios
desenhos e telas de Leonardo da Vinci. Ele chama a atengao
para um incognoscivel revestido de “transcendéncia” e “ver-
ticalidade”. Essa referéncia/reveréncia pode ser encontrada
no esbogo preparatério do quadro Sant’Ana, a Virgem e o
Menino Jesus, no Baco, no afresco da Ultima Ceia bem como
em sua ultima tela, Sdo Jodo Batista. Nessas obras surge
aquilo que motiva suas existéncias, mas que s6 pode ser
indicado numa exterioridade.

A Monalisa é o quadro mais visto no Louvre. Fun-
ciondrios do museu automaticamente indicam sua localiza-
¢30 aos milhares de visitantes didrios. O foco ou o ponto de
gozo do quadro é o ambiguo sorriso da Dama. Ele condensa
contrarios e se apresenta como enigma. Tal enigma é a causa
do desejo do publico que, assim, confronta-se com uma
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multiplicidade de significancias. O enigma, aqui com o
estatuto formal do belo, demarca um limite, sendo uma
particula de representagdo forjada na borda de um ino-
medvel.

O sorriso, criagdo estilistica de Leonardo, sofreu um
processamento exaustivo ao longo de sua obra. Pouco a
pouco ele foi confeccionado, tornando-se uma espécie de
assinatura pictografica. Entretanto, o seu correlativo foi o
horror. Todo um trabalho em relacio ao horror foi desen-
volvido por Leonardo e pode ser encontrado na série de
estudos organizada sob o titulo de Monstros Dantescos. O
monstruoso se mostra. Traz o selo do trauma, da Coisa, o
que impele a elaboragao de fios discursivos em torno de si.

A criagdo do belo por Leonardo surgiu como um “nao”
a sua separagdo de Catarina e a pobreza de sua vida sexual.
Este “nao” se formula como um anteparo, uma prote¢ao em
relacio a dor. Ndo se toca no belo pois ele suscita uma
dignidade distanciada. Ao mesmo tempo, o belo implica
uma satisfa¢ao parcial do desejo.

A pulsio, em ultima instancia, visa a morte como um
término das tensdes. Eros, a pulsdo de vida, torna complexo
esse caminho ao aniquilamento. Dé-se um limite na con-
juncdo/disjun¢do dos dois campos. O belo une e separa
pulsdes de vida e pulsdes de morte deixando entrever este
amalgama entre Eros e Thanatos.

Portanto, como bem desenvolve Maria Inés Franca, o
artista na criagdo estética se confronta com a inquietante
estranheza. A perda de alvo na sublimagdo instaura um
campo de ndo-sentido, Thanatos é atualizado na compulsdo
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a repeticdo como transgressdao a ordem estabelecida. Arti-
culando-se ao enigma, ele rompe com a totalidade imagi-
ndria da representac¢do e da onipoténcia do eu. O belo, o
brilho e o resplandecer sdo os nomes dos véus que recobrem
o sem-face da pulsio de morte. Nesse sentido, Thanatos
revela sua aptiddo a subversdo e a transformagao. Captura-
do em suas bordas, Thanatos aponta para o enigma e outras
significAncias.

A Dama visada no amor cortés, em seu poder encanta-
tério, inscreve-se, de fato, como uma substituicao por um
oposto. Seu lugar na economia psiquica é o de deusa da
morte. A beleza que lhe é conferida tem a fun¢io de velar
essa verdade intolerdvel. Diante da inacessibilidade do obje-
to, a Dama da morte é a Ginica que, realmente, nos acolherd.

Entre o mal-estar e o oceanico

A segunda teoria pulsional de Freud, ao introduzir a dialé-
tica entre Fros e Thanatos, indica um mal-estar na estrutura.
Ou seja, existe um ponto opaco na representacio, algo que,
mudo, impede a satisfagdo sexual e funda a compulsdo a
repeticdo, eterno retorno do mal-estar. Nessa perspectiva, o
mal-estar é compativel com a visada sublime onde, a partir
de uma proximidade com a Coisa, uma certa necessidade
de trabalho se impde. A construcdo de diques e deslocamen-
tos passa, entdo, a formar um labirinto sublime cujo ponto
de partida é a perda do alvo sexual, bem como a prépria
compulsdo a repeti¢ao.
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Esse impedimento interno a satisfacao sexual se alia as
restricdes da cultura. A entrada do sujeito na civilizagdo
implica a ordem simbdlica onde a demanda se ancora na
linguagem e se faz desejo. A fixa¢ao pulsional em determi-
nados objetos e alvos é convocada a se desfazer e a percorrer
uma via sublime.

A prépria busca de uma parceria ideal na esfera do
amor lanc¢a o sujeito numa total dependéncia em relagao
ao outro. O bindmio amar/ser amado pode sofrer um
curto-circuito e fazer retornar um desamparo. Portanto,
prescindir do outro como um parceiro mais imediato,
perfila-se como uma interessante saida erética. Tal foi a
escolha de Leonardo. Ao optar pela indiferenga nas ques-
toes amorosas, ele se manteve distante o suficiente para
empregar suas forcas na observacio e na avidez de saber.
Nio obteve, entretanto, as gratificacdes préprias do enlace
amoroso como o reconhecimento do desejo e as satisfagdes
sexuais.

Com fins de contraste, podemos nos referir a uma
antitese do percurso sublime. Ela pode ser vista nas toxico-
manias, onde a existéncia imediata de um objeto real abrevia
o circuito pulsional. No caso, a fantasia, como tela que recria
o roteiro da relagdo com o objeto é empobrecida e o trajeto
pulsional em jogo pouco faz histdria.

Retomando a via do sublime, podemos ainda nos ater
a uma outra saida postulada por Freud no Mal-estar na
cultura. Um posicionamento diferente no amor, bem dis-
tante do classico, pode implicar em grande contentamento.
Trata-se de um viés da santidade onde amar o amor em si
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substitui a finalidade de amar um objeto. Para isso, é neces-
sdria uma grande alteracdo psiquica. A vertente amorosa
necessita, no caso, de uma finalidade inibida. O sentimento
¢ “imparcialmente suspenso, constante e afetuoso’, como
nos indica Freud.

Esse processo s6 é conseguido devido a uma indiferen-
ciagdo entre o eu e o mundo externo, o que culmina no
sentimento oceénico. Nele, todas as coisas se equivalem e o
peso do bem é 0 mesmo, tanto dentro do eu como fora dele.
Ora, no processo de diferenciacao do eu, o bem é vinculado
ao prazeroso e internalizado. O mau é, de alguma forma,
parte integrante de um fora que constitui o mundo externo.
Portanto, um amor incondicional pelo outro s6 pode ser
sustentado a partir de uma indiferenciagao.

Freud cita Sdo Francisco como uma figura bem-suce-
dida nessa utilizagdo do amor em prol do sentimento de
felicidade. A forte prerrogativa ética de “amar o préximo
como a si mesmo” pode se revelar inumana, uma vez que
parte do principio de uma indiscriminac¢do sobre o valor
dos homens. Nem todo homem merece ser amado. Tal
elevacdo, a disposi¢do para um amor universal pela huma-
nidade, implica, entretanto, uma sublimacdo, forjada pelo
cardter coercitivo de sua maxima que prega o amor pelo
outro. A alegria desta escolha advém do fato de estar livre
do extremo sofrimento que uma parceria pode causar.

A ascensdo, em seu melhor aspecto simbélico, implica
uma transfiguracdo decantada no evangelho e na pena de
escritores. Presentifica-se num movimento do logos, do sa-
ber. A poesia é seu melhor exemplo. Opera por metamorfo-
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ses do sentido onde a letra sofre transformacdes inventivas:
fiat lux, instauracdo de um novo estado, sublimacao.

Lembramos ao leitor questoes abertas que podem ser-
vir como ganchos no aprofundamento sobre o tema. Entre
elas teriamos uma indagagao sobre a especificidade da su-
blimagdo no psicético uma vez que o furo, ali, encontra-se
foracluido, rejeitado. Dentro desse contexto, poderiamos
refletir sobre os efeitos de um trabalho real, como aquele da
escrita, na estabilidade psiquica.

A maior parte dos trabalhos artisticos tem um alcance
metaférico. Isso implica uma substitui¢do em relagdo a uma
anterioridade, um salto que indica criagdo. Quando Magrit-
te pinta um cachimbo e escreve embaixo “Isso ndo é um
cachimbo”, ele sublinha o cardter metaférico da repre-
sentagao.

Entretanto, nem tudo na arte é metaférico. Ela pode ser
suscitada pelo aspecto real do objeto e pela légica de signi-
ficantes primordiais que ndo passaram por um nivel de
substitui¢dao. Assim, hd artistas que trabalham a partir de
um automatismo mental, e sentengas, ordens e impropé-
rios, por exemplo, podem ser transcritos num texto. Essas
operagdes possuem determinados efeitos para o sujeito.
Podem funcionar como um n6 que garante uma estabilida-
de diante da vertigem
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camos outras que podem ajudar o leitor a se familiarizar
com o tema.

O ja citado trabalho de Daniel Arasse, Léonard de Vinci
— le rythme du monde é extremamente elucidativo mas,
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Chemama (Porto Alegre, Artes Médicas, 1995) é um bom
diciondrio que pode situar o leitor em relacao aos conceitos
fundamentais da psicanilise.

Em Fundamentos da psicandlise — de Freud a Lacan,
citado anteriormente, Mario Antonio Coutinho Jorge, além
de trabalhar os principais conceitos da psicanélise, contri-
bui de forma original para a constru¢ao da sublimagdo na
perspectiva freudo-lacaniana.

Ao abordar a arte no livro A nota azul — Freud, Lacan
e a arte (Rio de Janeiro, ContraCapa, 1997), Alain Didier-
Weill toca num dos pilares mais importantes do conceito de
sublimagao.
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O ja citado livro de Maria Inés Franga, Psicandlise,
estética e ética do desejo, se configura como uma abordagem
bastante exaustiva das principais temdticas implicadas na
sublimagao.

Organizado por Pierre Kaufmann o Diciondrio enciclo-
pédico de psicandlise esclarece os principais conceitos da
psicandlise e aprofunda alguns temas correlativos a nossa
disciplina.

Ligdes sobre a analitica do sublime, de Jean-Frangois
Lyotard (Sao Paulo, Papirus, 1993), é um trabalho que
problematiza e aprofunda a questdo do sublime em Kant.
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